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LEGENDE VAN “FANTARESQUE®

e titel is gebaseard op de koper-fanta
- het thewa van de inleiding

- het ecrste thoma (vanaf maat 21)

- het tworde thema (vanaf maat 44 in de cornot).

Deze thema's zijn goestig-capricieus verwerkt in de stijl van een Humoresque. In deze thema's - en niet alleen dfr, maar
door het hele stuk heen - wordt halftonig met de melodielijn geschoven (capriccio :s letterlijk: bokkesprong).

van de verschillende thoma's:

Zo wordt b.v. het kopersignaal:

Wat bij de kubisten de 1ijn der vormen was, is in dit werk te vergelijken met de 1ijn der melodie. be toeschouwer/luisteraar
blijft als het ware niet meer op un punt staan, vaacdoor bij xichself zou veoardelen tot s pacspectivische keot van bet
werk. Hij wordt nu als modern men: een jen zich met het werk mee te “"verplaatsen®; de wereld als
het: vare van verschillende Xanten te bokAjkcn/bllulltn-n.

van de Jn levert - wanneer wij deze lnlpdl' llt "nkkmrdxuilo'\" wn
- tevens opu.a Zie b.v. de in
B = = =-= —— [p— w5
NN o
[ — t f : f.

Deze Querstanden worden door 't innerlijk gehoor omgezet in “leidtonen”. Door de opunvomnq van enge en wijde Querstanden
met hun *leidtonigheid®, ontstaat nu zowel een sterke spanning-ontspanning alsook een sterke onderlinge adhesie, waardoor de
alkaar opgevolgde intervallen en akkoorden bijzonder duidelijk worden. Overigens, door “innerlijke enharmonisatie® worden ze
door het gehoor niet meer als Querstand ervaren maar, roals boven reeds gezegd, als leidtoon. Men zou zelfs zover kunnen
gaan te zeggen, dat het gebruik van dis als men de stemmen lineair bekijkt in b,v. maat 34 en ook
latex, bitonaliteit oplevert.

(met als Bas bes)= gr. 7-akk I 7 in Bes
e ook maat 66, waar duidelijk bitonaliteit heerst.) 4) zie voetnoot
De Querstanden evenals de bitonaliteit in maat 34 zitten in de tertsengangen. Deze adhesie van de tertsengangen komt veel~
vuldig voor in het stuk,
zie b.v. het thema maat 23-24:

(waar slechts 1 Q-st. n.l.

maat 30 (trompetten) P/Pis voorkomt)

Zie in dit verband ook de "Trugschlusz® in de overgang van maat 127 (orkest) naar maat 128 (trptn + trbs), welke op dat mo-
ment, door de tertsengang naar beneden van trptn + trbs, een bitonaliteit oplevert, doordat het orkest in maat 128 met een
“normale” oplossing van maat 127 doorgaat.
De twee-eenheid van spanning en ontspanning in de op bovengenoemde wijze ontstane harmoniek - en inherent hieraan in de
Delodie-voering - vords in £'n verking vertogd doo de dnviced van de factor tiid op dle harmoniek. Ket sotere voorden doc:
het ritme. Het stuk is dan ook vrij sterk ritmisch, waarbij men zou kunnen stellen dat het ritme hl' ) als wezenlijk onder-
deel in de cenheid van ritme, tempo en dynamiek, zeer duidelijk bijdraagt op een op
bewoeglijkheid en opwinding. Dit laatste wordt nog v-(lurkt door hat - m.x en

“Reiztdne” noemt (= h.‘.n- te vlnﬂcn
tussen melodie, harnonie en ritme en hij zou gaarne een juhbt nnmx:.-w uniache tekans viiien Senadrukh

#)_voetnoot.

Het zou voor de dirigent/lezer trouwens interessant zijn het werk op dgze zen. Men moet daarbij Tyeging
Damen dat het gebruik van enige Querstanden achtar elkaar ala gevolg hes! 108 van elksar zai

Als men uitgaat van een drie-klank dan vormen zij daarmee duidelik m fol 1o
maat 83; s ==

Hen kan hierbi) verder nog opmerken, dat er zich op eerste tel val m)
breekt en wasrbij de melodie in de bassen/tuba's gelijktijdig in £V
beweegt in een gelijktijdige verschuiving in septiemen.

Eni

erkis
eeds Redoeld als 4 + 2 (Qus eigenlijk een anmnlm
kwartnoot als teleenheid genoteerd is als ).

-
Hot hele stuk dient "lichtvoetig" uitgevoerd te worden, nergens “ail “zvaar*
afhankelisk van de belangrijkheid der stemmen.

Ritme, articulatie, frasering én dynamiek zijn zeer belangrijk.

Fanfaresque
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HARMONIE / CONCERT BAND / SYMPHONIC BAND
ADDITIONAL PARTS

1 Semi Score 2 1st Horn Eb/F T 1st Trombone Bp

4 1st Flute 1 2nd Horn Eb/F 1 2nd Trombone Bb §+?

4 2na Flute 1 3ra Horn Eb/F 1 3rd Trombone Bb

2 Oboe 2 1st Trombone C 2 Barit.Euph, BbOF

2 Bassoon (fagot) 2 2nd Trombone C 9 2 B Bass 4

1 Eb Clarinet 2 3rd Trombone C 2 s Baas

5 1st Clarinet 2 Barit.Euph. C

5 2nd Clarinet 2 Barit.Euph. Bb 1 Soprano Saxophone

5 3rd Clarinet 4 Basses (Tuba) 1 Eb pmge rn

1 Alto Clarinet 2 Snare drum/bongo’'s . 15

1 Bass Clarinet 2 Bass drum/cymballs %

1 1st Alto Saxophone 1 Timpani/triangle ‘1gelhor:

1 2nd Alto Saxophone 1 Xylophone/percussion

2 Tenor Saxophone (tam-tam, Gloukenapiel

1 Baritone Saxophone .
3 1st Cornet-Trumpet

3 2nd Cornet-Trumpet 9
3 3rd Cornet-Trumpet -

MNiots van dese uitgave mag worden verveelvoudigd en/of opeubasr gumaskt
door midde] vam druk, M ‘mikrofilm of welke sdere wijze ook, soader
‘vooraigamde tosstemaming van do ultgever.

LEGENDE VAN_"PANPARESQUE"

Dem Titel liegen die Themen der zu Grunde:

- das Thema der Binleitung

~ das erste Thema (ab Takt 21)

~ das zweite Thema (ab Takt 44 Horn)

Diese Themen sind geistvoll-kaprizids im Stil einer Humoreske verarbeitet. In diesem Themen - doch nicht nur in ihnen,
sondern durch das Gesamtstdck hin - wird halbtonig mit der Melodie geschoben (Capriccio bedeutet wdrtlich Bocksprung) .

So wird beispielsweise das Blechsignal:

durch diese halbtonigen Verschiebungen zu:

Diese Technik kinnte man etwa vergleichen mit dem Kubismus in der Malerei.

- y %D

Was bei den Kubisten die Linie der Pormen war, ist in diesem Werk mit der bz
Zuhdrer bleibt gradezu nicht mehr an einer Stelle stehen, wodurch er sich selbst zu nur einer p-npoxuvucmn Seite verur~
teilen wirde. Als moderner Mensch in einer “mobilen® Welt wird er gezwungen, sich mit dem Werk mit zu versetzen, die Welt

geradezu von Seiten zu bew. zu
Diese der ssboingt - vemh uir dlese Welodie mit *Miucdsbclen mier-
stdtzen - zugleich von selbst zu den Harmonien. Siehe von Thesa 1 in den Trom-
peten 4

Takt z:%m noch deutlicher Takt 22:8

"
Diese Querstinde werden durch das innere Gehdr umgesetst in “Leittdne®. Durch die Aufeinanderfolge von engen und weiten
mit ihrer entsteht nun sowohl eine starke Spannung-Entspannung, sowie auch ein wechselseitige

Adhlisie, wodurch die einander folgenden Intervalle und Akkorde besonders deutlich werden. Durch die “innerliche Enharmoni-

sierung” werden sie von Gehdr .ucn -.).r als pmnuna- erfahren, sodern, wie bereits oben gesagt, als Leitton. Man kénnte
sogar soweit gehen, zu konsequente Anwendung dieser Querstinde, wenn man die Stimmen £.B. in Takt 34 und
auch spiter linear betrachtet, nmuu: ergibt.

(mit als Bass B) = gr. 7-akk I 7 in'B (mit als Bass D) = V in g-kl.
siehe auch Takt 66, wo deutlich Bitonalitht herrscht) +) siehe Pussnote
Die Querstinde wie dh Bitonalitdt in Takt 34 liegen in den Terzenghngen. Die Adhisie der Terzenginge ergibt sich viel in
d- stack, siehe z.
das Thema in Takt 32-24:

Takt 30 (Trompeten) J

Siehe in diesem Zusammenhang auch den -rmq-cmun- in Ubergang von Takt 127 (Orchester) auf Takt 128 (Trompeten + Posaunen),
der zum Zeitpunkt durch den Terzengang nach unten von Trompeten und Posaunen eine Bitonalitht zeitigt, da das Orchester in
Takt 128 mit einer "normalen” Ldsung von Takt xzv fortfhhrt.

Die Zweieinheit von Spannung und Entspannung in der auf oben genannte Weise entstandenen Harmonik - und dem inhirent die
MelodiefGhrung ~ wird in ihrer Wirkung erhdht durch den Einfluss des Faktors Zeit auf die Harwonik oder, anders gesagt, durch

den Rythmus. Das Stick ist daher auch recht stark rythmisch, wobei man sagen kdnnte, hier als Bestandteil in
der Einheit von Rythmus, Tempo und Dynamik sehr deutlich beitrigt zu einem auf Mun irkenden Grad von Be-
sich daher'

weglichkeit und Erregung. Letzteres wird noch verstirkt durch den - gelegentli man in Deutschland
als "Reiztdne” (= G e sinen guten
Ausgleich zwischen Melodie, Harmonis und Rythmus beatht und michte dahe runuq- AusfQhrung de:

Zeichen betonen.

+) Fussnote

Es d0rfte wohl fOr den Dirigenten/Leser interessant sein, das Werk auf d

dass dle benutsung esniger Querstinds nachsinander zur Polge hat,

Geht man von . bilden sie damit einen Septime-

Take 83: s = (alteri:

Hierzu ist weiter zu bemerken, dass sich beim ersten Wert von
wobei die Melodie in den BAssen/Tubas gleichzeitig in zwei

in einer gleichzeitigen Verschieburg in Septinen bewegt. )

Einige Anmerkungen

§ 1ot inmer gomeint als 4 + 2 (also eigentlich ein unterteilter yaeelkt, der

telnote als Z&hleinheit notiert ist als §).

.
n. llhrbel. n: 20 ‘et
o

Das ganze Werk muss * werden, “as!
geglichenheit achten, der Bedeutung der Stimmen angemessen.
Rythmus, Artikulation, Phrasierung und Dynamik sich sehr wichtig. @
Jef



LEGENDE DE LA “FANFARESQUE"
La Panfaresque qui doit son nom aux fanfares de cuivres, comprend plusieurs thimes:

= le thame de 1'introduction

- le premier theme (A partir de la 2ie mesure)

- le deuxidme théme (3 partir de la 44e mesure dans la partie du cornet).

Le théme, de caractdre spirituel et espidgle, est traité dans le style de l'Uumoresque. Non sculement les trois thimes,
mais aussi la mélodie dans tout le morceau, sont sujets & des
saut de chavre) .

La sonnerie de cuivres par exemple se présente comme suit:

aprds glissement chromatique, elle Jevient:

Cette technique peut Stre comparée aux traitements cubistes en peinture.

3
Chez Picasso par ex., ce portrait asvient //
La ligne des formes chez les Cubistes peut &tre assimilée dans ce cas & la ligne de la mélodie. Tout se passe comme si le
spectateur/1'avditeur ne se cantonnait plus dans un seul point de vue, d'od il ne percevrait qu'une seule perspective de

1'ceuvre. L‘homme moderne, projeté dans monde “mobile”, est obligé de se “déplacer” avec l'b"\lv(l, ce qui lui permet de
percevoir pour ainsi dire le monde dans dllflnnu aspects.

de la mélodie (lorsque celle-ci est soutenue par des “accords de base") crée des porte-
Ae3ux dans los harmonies. Prenons par sxemple 1 harmonisation du thime 1 dans le partis trompette.

mesure 22, o0 le cas est [§
. — -yt
L_.“

Ces porte--faux sont percus par l'oreille interne comme des tantot
serrés, tantt laches, avec leurs “tonalités dominantes", e:s« une forte inpression de nnuon/nuemm\z ainss que d'une
grande cohésion interne, les intervalles et accords successifs. Qui plus est, par
le *a*enharmonie interne”, ils ne sont plus persus comme porte-d-faux mais comme une tonalité dominante. On
pourrait méme dire que l'utilisation conséquente de Ces porte-A-faux peut créer une bitonalité, si l'on considére
d'un point vue linéaire. Prenons l'exemple de la mesure 3 et suivantes:

voix

deuxidne voix:

(avec 1a basse en sibémol)= accord de 7me majeur I 7 en sibémol.
(voir également la mesure 66, od il est clair qu'il y a la bitonalité).
Dans 1a mesure 34, les porte-d-faux et la bitonalité sont duss aux accords de tierces. L'adhésion de ces tieres se répbte

& plusieurs reprises dans le morceau.
—
wesure 52 (od 11 n'y a qu'un seul porte-
a-faux, fa/fa didze).

Prenons par exemple le thime aux mesures 23-24:

Voir & ce propos la "fausse conclusion” dans le passage de 1a mesure 127 (orchestre) & la mesure 128 (trompettos + trombo-
+ qui & ce moment 14, par l'évolution descendante des tierces des trompettes + trombone, crée une bitonalité due au

fait'que 1'orchestre anchaine 1a mesure 127 & 1n mesure 126 par une résolution "normale".

La dualité tension/relichement,

cette dualité est amplifide par le rythme.
fait ici partie intégrante d'un ensemble dont les &léments sont le rythme, le
niveau subconscient, assure la "mobilits" et la nervosité du morceau. Ce car:
occasionnelle de ce qu'on appelle en allemand les “"Reiztdne” (=
Gono tants de trouver un bon équilibre entre 1a mélodie, 1'harmonie ¢
lidrement sur 1 correcte des

4)_note en bas de page

Pour le chef a'orchestre et la susicien, il serait intéressant de
a

I1 faut remarquer que le premier temps de la mesure u
absente et qui permet & la mélodie dans les basses et les :m.
dans un glissement simultané de septidmes.

emar
f Signifie en réalité 4 + 2 (il s'agit en fait de mouvement 3/2

unité de tempo) .

Tous les morceaux doivent &tre interprétés avec "légdreté”, sans
& un bon Squilibre des différentes voix.

Le rythme, 1'articulation, le phrasé et la dynamique sont également

FANFARESQUE

o

4 2
4 + 4 Sempre

/ A Triangel / Triangle / Triangle / Triangel
= Bellenstokje /(Bells) Crescent / Chapeau Chinois / Schellenbaum

= Woodblock

= omlaag strijken / down / en bas / nach unten

rim-slag / rim shot

= tamtam (gong) (niet te groot) / not too big / pas trop grand / nicht zu gross

Ne et mx ™
n

laten uitklinken / let it ring / laisser le son / klingen lassen

= cr en

!

z = tremolo

'{} = 2 tegen elkaar geslagen bekkens / pair of cymbals / coup de deux cymbales /
zwei Beckens

- " /
Becken

;pended cymbal / cymbale pendue / fgeh

/) = zachte (wollige) stok / Soft mallet
A= drumstick (hard) / hard stick / Baguette / Schligel

\ = met drumsticks / with two drumsticks / avec deux baguettes / mit zwei
Schligel

r‘""‘j = begin en einde van ad 1lib. / begin and end of lib. / depart et fin
du ad libitum / Anfang und Ende des ad Libi COr

: ritme en opeenvolging der aangegeven, ij te kiezen, echtet ein-
L) « digen met de toon na vierkant / rhytl
]

order of given tones e at
the player's preference / rithme et pu des notes sont 1.
Rhythmus und Folge der gegebene T&;

geeft omvang en duur van cluster
tonal cluster / Indication pour @
sung flr Umfang und Dauer des C]@

= figuur snel blijven herhalen / m
répétez cette figure rapidement J/o@jese BQen.

LEGEND ON_“FANFARESQUE™

The title is based on the brass-fanfares of the various themes:

- the theme of the introduction

- the first theme (from bar 21)

~ the second theme (from bar 44 in the cornet part).

These have been treated in a kind of humorous and capricious way in the style of a "Humoresque®. In these themes - and not
only there, but throughout the entire piece - the melodic line is shifted chromatically (capriccio litterally means: caper).

Thus the brass-signal:

through this chromatic shifting.
“his tochnique could bo compared with that of the Cubists in palnting.

e (R — )

The outline of the shape in Cubism can be pompared with the outline of the melody of this work. The spectator/listener does
not stay so to say in one place; if he did so he would condemn himself to enjoy the work in one perspective. He is forced
now, being a man in a “"mobile world", to move with the work and to look atand listen to that world from different angles.
This chromatic shifting of the original melodic line -uwuucuxy ouu- - han this melody is euwported by chordal
pillars - at the same time which does not
occur in the same part. See f.i. the harmonization of the Firet toeme in the trpts,

bar 211 % ana even more clesz-
) ly in bar 22:

[ S

These into ng by the inner-ear. The succession of Close and open "Querstands” with
their leading-tone q'\nu:y creates both a strong tension-release impression and a strong internal adhesion, which allows the
succeeding intervals and chords to become very clear. It would not be too exaggerated to say that the consistent use of
“Querstands® results in bitonality, provided the parts are considered from a linear point of view (bar 34 and later).

(Bass note=Bb=maj.? chord on I 7 in Bb) (Bass notesB=V in g minor)
{ows 8120 bar 66, where obvious bitonality) . % see foot-note.
The "Querstands” as well as the bitonality can often be found in the moving thirds. The adhesion of these moving thirds
Frequently appears in this work:
the theme in bar 23-24:

bar 30 (trpts)

—
=" kb

It would be wise to consider the deceptive ending of bar 127 (orchestra) going to bar 128 (trpt/trbs) in this light. This
progression creates a bitonality due to the fact that the trpts/trbs are going down in thirds, whereas the orchestra in 128
progresses with a “"regular® resolution
The dual unity of tension and release which occurs both in harmonic and melodic tex all resulting from the earlier
described procedure -is reinforced by the time factor; in other words by the rhythm. Tat work has a rather strong
rhythmic quality and one could say that in this case the rhythm - being part and dynamics -
clearly contributes to a degree of agility and exitement that influences thé -~
This is stressed by the use of what is called in Germany: “Reiztdne". tive sonants) . The has
tried to find a proper balance between melody, harmony and rhythm and to stress the proper muﬂo%unln-
.

tions, phrasings and dynamics.

2) foot-note 4

1t would be for to analyse this con-
secutive "Querstands® in ciose position makes it impossible to ad as our Gedls
they form a seventh chord or a ninth chord. This is very obvious Sae, -1

bar 83: :x
B -=

Furthermore it may be observed that there is a ninth chord with
welody is played in two different keys simultaneously or - if
Additional notes

2 1is always 4 + 2 (rather a subdivided } beat, which has been ma:
throughout the work).

The work should be executed very brightly and it should never m/ " or
balance of the parts related to their importance.

Rhythe, articulation, phrasing and dynamics are very important.

. FANFARESQUE

SEMI—SCORE Ouverture Humoresque

Conductor C 'E
JEF PENDERS

Allegretto nel tempo J=380 (e sopratutto non peante)

0 fEJ-mms
Jute-

EbiEiner %
Hobo

(s.s. in Fanf.)
Clarinet Y

=

(Flugh. in Fanfare)| £ ma non xmggo = g
Trompet
LT X S SRS e

Horn I+HII+IIT

Trombone
I+

Bariton—
Bas,

Timpani

Percussion

9T &

,
-

of
© 1985 Molenaar N.V., Wormerveer Hollnnd ,b
Niets van dese witgave mag worden vervestvoudigd en/of opembasr gemaski door
nlﬂn-.lk.lwmﬂ'.tﬂﬂ"‘h ook, zonder voor-
afgasnde toestemming’ van
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